» Ty nejobtizné€jsi a nejriskantnéjsi zabéry za meé
natocil barrandovsky kaskadér. I kdyz jsem si pired
kamerou na koni zajezdil v nékolika filmech, tyhle
scény byly mymi nejtézsimi,“ pripousti Jiri Bartoska
a vzapéti dodava: ,,Pri nataceni jsme si ale uzili

i jinak. Napriklad kdyz se jeden pes ze smecky triceti
bulteriért, vybicovan lovem, najednou zcvoknul

a misto kance se zakousl do koné. Ten se pochopitelné
leknul, svého jezdce shodil a zranil. Zkratka — pri
nataceni filmt rtznych zanrt a v nejrozmanitéjsim
prosttedi si herci i §tab vzdycky uziji...“

Avsak ani Sikovny kaskadér, ktery v naro¢néjsich
scénach Bartosku zastoupil, mu nic neubral

na jeho slibné se utvarejicim obrazu — filmovy
Oldrich se postupné staval hercem ztélesnujicim
muzskou silu, odvahu, rozhodnost a odhodlani.

Na jednu stranu by se dalo Tict, Ze byl vlastné i prototypem
jakéhosi dobyvatele Zen, jenze na druhou

v jeho pripadé vzdycky platilo, Ze je nejen u filmu,
ale i v soukromi tim, kdo Zeny rozhodné dobyvat
nemusi. Zaprvé je stastné Zenaty muz, jak o tom
svédéi spolec¢né fotografie jeho s noblesni, vzdycky
dokonale upravenou a vzorné vystupujici manzelkou
Andreou, a zadruhé, i kdyby tomu bylo jinak,

Zeny by mu nejspis samy a ochotné padaly k noham,
takze by se gentleman Bartoska ptili§ naméahat
nemusel. Jenze: kterému muzi by takovahle
snalepka“ jaksepatii nelichotila? Presto jako by se
zdalo, Ze se sam ,idol“ nad svou medialni image
prilis nepozastavuje. Zirejmeé to jednoduse neméa
zapotiebi... a to je dobre.

Jestli néco Jiriho Bartosku skute¢né zajima, potom
je to spiSe ztvarnéni jeho postav. O tom mél

vzdycky potfebu mluvit, k tomu se vzdycky rad

a hojné vyjadruje:

»PTres vSechny technické vymozenosti zavisi vas
vykon asi nejvic na tom, jak je postava napsana,

a pak samoziejmé na rezisérovi. Kdyz je oboji Spatné,
tak se z herce vétSinou stava ziva rekvizita. A to

je vzdycky otrava,“ rekl kdysi v jednom rozhovoru.

O svych filmovych hereckych vykonech, ¢asto velmi
ocenovanych, potom sam a snad az prekvapivée
sebekriticky dodal:

»Pokud se ve filmu to¢i hodné kratkych zabér,

je to vzdycky neprijemné. Nevim, jak jini herci, ale
j& osobné ve tfi- nebo pétisekundovém zabéru hrat
ani nestaé¢im. Stihnu se nanejvys néjak zatvarit. Je
to vlastné néco jako foceni na ob¢anku. Proto mi nezbyva,
nez verit rezisérovi, coz asi plati o filmovém

herectvi viibec.“

Vzhledem k tomu, Ze se Jifi Bartoska odmalicka
zajimal spiSe o vytvarné uméni, miize ptisobit jeho



pozdéjsi zajem o divadlo mozna o to prekvapivé;ji.
Vibec prvni impulz a ndznak toho, Ze by se mohl

v dospélosti ubirat hereckou cestou, ovsem uz prece
jen také prisel v détstvi. Malému Jirkovi bylo
pouhych deset let, kdyz si ho rezisér pardubického
divadla (v tomto mésté tehdy Bartoskovi bydleli)
vybral pfimo v zakladni skole do role sedmiletého
syna Anny Kareniny v dramatizaci stejnojmenného
romanu Lva Nikolajevice Tolstého. V tomto predstaveni
hrala Annu Kareninu herecka Blanka Bohdanova.
»,Kdykoliv se ted’ s pani Bohdanovou potkame,

rika:

,Odstup! Ty jsi moje nastavené zrcadlo!*

Blanka mé porad vidi jako desetileté dité, a tak si
vzdycky pri setkani se mnou povzdechne:

,Jezis, to snad neni pravda, Bartaku!*

Ja jsem opravdu jejim zrcadlem ubihajiciho ¢asu.”
Ve svych skolnich letech Jiri Bartoska jesté nemohl
tusit, Ze se k herectvi za né€jaky ¢as opét vrati

a ze se stane jeho laskou na cely Zivot. Tu v Zenské

a — prominte to slovo — hmatatelné podobé musel
ale nejprve nékde potkat, protoZze, jak se vzapéti
ukézalo, bez ni a také bez kamaradi by zadné ptihlasky
na JAMU asi nikdy nebylo:

~Jako vojin zakladni sluzby jsem se zamiloval

do studentky prvniho ro¢niku katedry herectvi Janackovy
akademie muzickych uméni. Tu divku jsem

znal uz driv, potkal jsem ji v Brné na ulici, na jedné
vychazce.

Povidam ji:

,Co tady délas?*

Odpovédéla:

,Studuju na herecku.*

Slovo dalo slovo a ja se dostal se svou laskou

do party studujicich hercti, které nenapadlo nic
lepsiho, nez mé prihlasit na prijimacky na JAMU.
Povazoval jsem to za dobry vtip. Vyplnili za mé prihlasku,
Bolek Polivka, tehdy uz zkuseny student

prvniho ro¢niku, mi vecpal do hlavy par divadelnich
texti (délal jsem Peer Gynta, to muselo byt skute¢né
hrtizostrasné, a pak Andorru Maxe Frische), na to
mé asi prijali.“

»Byl to pravé Evald Schorm, ktery nas udil, Ze laska

je schopnost myslet na druhého, a dokézal to prenést
na cely soubor Zabradli. Snad proto pod Evaldem
vznikla parta lidi, ktefi délali divadlo tak, jak

ho ve své dobé délali,” ekl o ném a tehdejsi atmosfétre
v divadle Bartoska, ktery se navic Na zabradli

dockal v radé ,,schormovskych“ inscenaci krasnych
roli. Zahral si tieba krale v Hamletovi (1978), Ivana

v Dostojevského Bratrech Karamazovych (1979),
panovnika Ludvika Velikého ve Svaté Kabale Michaila

Bulgakova (1980) ¢i Macbetha (1981) ve stejnojmenné



Shakespearove tragédii (v alternaci s Oldifichem
Vlachem).

Neméli bychom ale zapomenout ani na jeho spolupréaci
s rezisérem Janem Grossmanem. Na prelomu
osmdesatych a devadesatych let se stal Jifi Bartoska
nezapomenutelnym naptiklad v roli sviidnika

Juana v Molierové hie Don Juan, kterou v Divadle

Na zabradli v roce 1989 nastudoval pravé tento rezisér,
dramaturg a uznavany literarni a divadelni kritik.

V roce 1990, kratce pred odchodem ze Zabradli,

se pak Bartoska divakiim piedstavil i v hlavni roli
Leopolda Koptivy, zaletného doktora filozofie (toc¢i

se kolem néj totiz hned tfi Zeny: jemu na oplatku ne-
vérna druzka, neprili§ duchaplné pritelkyné a mladicka
studentka, Kopftivova velka obdivovatelka),

v Havlové absurdnim dramatu Largo desolato. Hru
reziroval, stejné jako predchozi zminénou inscenaci,
opét Jan Grossman.

Zavzpominejme vsak jesté na jeho postavy v Shakespearovych
dramatech, na které neda dopustit.

O jedné ze svych klicovych roli Na zabradli, o zminéném
Macbethovi, kterého nastudoval jesté pod

rezijni taktovkou Evalda Schorma, fekl po prvnich
predstavenich:

~Macbeth, to je ,klada‘. Ted, kdyz je predstaveni

jesté nové, chodim do divadla brzy, az ptildruhé
hodiny pred zac¢atkem. Udélam si par kotouli na zinénkéach,
fikam si nékteré obtizné pasaze textu.”

Jeho slova jsou ditkazem zodpovédného pristupu

k herecké praci a nasledujici véty mozna i obecnou
ukazkou jakéhosi kolobéhu, ktery herec zaziva

v béZzné divadelni praxi, ale divak si ho mnohdy viibec
neuvédomuje:

,Kdyz predstaveni skonci, zlistanu ve foyer, povidam

si s lidmi, odreagovavam se. Rozhodné nemohu

jit hned domi. Ale postupné, jak bude pribyvat

poctu repriz, se z toho dostanu daleko snaz.“ A dodava:
»Vystoupenim z role v§ak kon¢i i ona slastna

iluze pro herce, kdy se na dvé az tti hodiny stava
nékym jinym, kdy zije zivot nékoho jiného (i kdyz

s nadhledem), prosté si na chvili odpocine od bézného
Zivota. A to muze mit pired predstavenim kdovijaké
starosti, byt nastvany, mtze ho bolet noha...

V momenté, kdy se rozsviti svétla, vSechno ale najednou
zmizi, aplné na to zapomenete, jste nékde

uplné jinde. A pak hra konci a noha zase boli...“

,Byl to film o banderovcich. Malokdo zrejmé vi,

Ze se vétsinou rekrutovali z fad Ukrajinct. Bézny

divak by asi jen tézko chapal, proc¢ na platné mluvi

rusky. Scénarista Jiri Kfizan to tedy vyresil tak, ze

oni ve filmu nemluvi. O to bylo dtlezitéjsi, co a jak

zahraji. Proto rezisér VIacil, ktery si tenhle fakt uvédomoval
daleko naléhavéji nez my, velice dikladné

a presné navozoval atmosféru jednotlivych zabért.

Vzal si mé tieba stranou a zacal mi vykladat:



,Vezmi si, kolik rok tihle lidé bojovali. Uz museli

byt poradné unaveni. Byli to sice zabijaci, ale predtim,
nez se naucili zabijet, orali pole, sklizeli obili,

chovali dobytek... A tak si predstav, ze tenhle rolnik,
utahany a znechuceny valkou, sedi nékde v néjakych
Beskydech a kouka dold, do adoli. Vzpomina

na Ukrajinu, na ty obrovské lany poli, a je mu ze
v$eho mizerné... “

Na préci s filmovym reZisérem FrantiSkem Vlacilem
nedal Jiri Bartoska dopustit. Ocenoval na ném,

Ze umi herci pribliZit pocity postavy, kterou hraje,

a to velmi precizné a zaujaté. VIAcil si s filmem daval
praci, zaleZelo mu na tom, aby herec pochopil pocity
postavy, kterou hraje, aby se s ni mohl szit a nasel

si k ni cestu. Pravé diky jeho rezijnimu pristupu si
Bartoska Stint horkého léta tolik cenil. Nebyl to snimek
usity horkou jehlou, jak se rik4, ale za kazdym
zabérem stal kus poctivé odvedené prace a spousta
premysleni.

»T0 je u filmu, ktery se to¢i v podstaté po kratkych
kouscich a ¢asto na preskacku, velice dulezité. Navic

z toho, co nam rikal a jak to délal, jsme rychle pochopili,
Ze je to profik, ktery svou praci déla s obrovskym
zaujetim. Takovy clovek vas prosté nenecha

ve filmu Spatné zahrat. VIacil svym pristupem dokazal
navodit pocity a atmosféru, ale zaroven i vztah

hercti k roli a k praci na filmu viibec.“

»ODb€ moje televizni postavy byly trochu pribuzné.
Protoze i doktor ze zachranky denné bojuje o lidsky
Zivot, a prece bere své vyjezdy jako néco naprosto
normalniho, nebo, jak fikali skute¢ni 1ékati zachranné
sluzby: ,Jsme délnici ulice.”

K tomu, jak se mu hral charismaticky doktor, ktery
vsak poné€kud depresivné postupné umira, a to

na nevylééitelnou chorobu krve, a jak vitbec vzpomina
na nataceni Sanitky, kdysi rekl:

sJako herec jsem samozrejmé osud svého hrdiny

znal od zacatku. S rezisérem Adamcem jsme se rozhodli
vytvorit postavu tak, ze zhruba od patého dilu

o své nemoci vi. Vi to jen on sdm. Mozna Ze tam nékde
byl i ndznak pro divaka. Unava, dychani... Pro

mé pri nataceni vyplynul jeden problém, Ze si Jarda
Hanzlik zlomil nohu a my nejdriv tocili desaty dil —
zacinal jsem tedy vlastné vysledkem. Musel jsem se
spolehnout na rezisérovo vedeni a na to, Ze to byla
figura dobfe napsana, mné osobné blizka.“

V souvislosti s tim se v§ak nabizi otazka, ¢im mu

byla blizka. A Jiii Bartoska odpovida:

»Pragmatickym vidénim tohoto mladika, ktery

védeél, Ze je smrtelné nemocny, a proto uspisil oslavu
narozenin. Libilo se mi také jeho neobvyklé hrdinstvi
v poznavani vlastniho konce. Ovladl uméni

odejit zcela jinak, s velkou davkou kuréaze — a pritom
by ho tézko mohl nékdo podezirat, Ze nezil rad nebo



naplno.“

,Cim jsem starsi, tim ¢ast&ji mam pocit, Ze mé

moje prace neuspokojuje. Nékdy mé dokonce urazi,
Ze délam to, co délam. Ani ne tak v divadle, ale

dosti ¢asto ve filmu a v televizi. Napada mé, Ze to
neni prace pro muzského a ze bych mél délat néco
uplné jiného, seri6znéjsiho. Jak iikam, je to zfejmeé
problém urcitého véku a mozna ze v tom je i jedna

z priéin, pro¢ nekteri herci zac¢inaji rezirovat.“
Mozna se na jeho odpovédi skutecné podepsal

do jisté miry i vék. Jenze pokud ano, nejspise v trochu
jiném smyslu, nez jak to piisobi. Jifi Bartoska

takhle odpovédél, kdyz mu bylo dvaaéty¥icet. Zadny
starik tedy urcité€ nebyl, spiSe na néj dolehla chvilkova
slabost nebo povéstna krize stiedniho véku, jak

se fikd. Mimochodem, abychom byli ipIné upiimni
— svou roli nepochybné sehral i fakt, ze se tehdy psal
rok 1989, kdy na vSechny lidi (a tim spi$ na umélce,
kteri casto byvaji senzitivn€éjsi nez ostatni, maji to
prece v popisu prace) jisté doléhala vypjata atmosféra
,predrevolu¢niho® Ceskoslovenska. Ztratu zajmu

o svou profesi a urcitou zahotrklost 1ze koneckonct
vypozorovat i z jeho jiného vyroku, ktery na adresu
své prace na jedné z postav pronesl v témze roce.
Opét slo o jiz zminovanou postavu Adama ve filmu
Adam a Eva, nato¢eném podle novely Jana Kozaka.
V souvislosti s roli Adama o sobé tehdy Bartoska az
prrekvapivé vulgarné prohlasil:

»Byl to $patny, ale z mé strany jediny tlet takového
kalibru. Lejno na paté, co se pak tahne cely zivot.
Vezmete-li si ale kteroukoliv inscenaci, bylo by to
stejné jedno.“

Také Jiri Bartoska se tedy v zivoté dostava do situaci,
kdy si sam sebou neni tplné jisty, proziva

momenty, kdy o sobé nebo o nécem, co se tyka jeho
Zivota, pochybuje. To si ale neprotifedi s tim, Ze je

to porad c¢lovek, ktery uznava jisté hodnoty a nazory
a za témi si pevné stoji — mezi ty kli¢ové patii treba
jeho pohled na fungovani rodiny, na které podle
vseho Ipi.

~Neuznavam nazor, Ze rodinu zabezpedi Zena. Povazuji
to za zloc¢in na chlapovi i na zené. Zabezpecit

rodinu je tkolem kazdého chlapa!“



